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Un dia en la vida de Kyobsai
Kawanabe y Josiah Conder

por Nina Hasegawa

I

Quien haya leido
La vida en México
de Madame
Calderén de la
Barca, sentird sin
duda interés por el
diario de Kyébsai
Kawanabe
(1831-1889). EI
pintor japonés, lo
mismo que la
escocesa, elabora
una visién intima
de la vida acotada
por un periodo de
transicién. El lo
hace con el pincel,
ella con la pluma.
Esa es wuna
diferencia. El diario
de Kyobsai posee
una cualidad
particular: cuenta
la vida del autor a
través de
ilustraciones. Otra
particularidad suya
e s qu e,
contrariamente al
relato de la viajera, no busca ilustrar. Lo suyo es simplemente un recuento para si de su
acontecer diario.

Museo Memorial Kawanabe Kyodsai
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De los momentos que el artista consideré oportuno fijar queda solo una parte: 1650
ilustraciones, instantes de su vida que vemos gracias a sus trazos. Estas hojas se
conservan gracias al esfuerzo de recuperacion de su bisnieta, la fundadora del Museo
Memorial Kawanabe Kydsai. Esos fragmentos de la vida cotidiana del artista nos
posibilitan un acercamiento extraordinario al Japén que le tocé vivir, el que habito, en el
que trabajd, en que conocid gente y al que vio transformarse también.

El afo antepasado, Japon festejé el 150 Aniversario de su modernizacion. Lo hizo
recordando, entre otros, los nombres de Kyésai y de su discipulo inglés, Josiah Conder
(1852-1920), padre fundador de la arquitectura occidental en Japén.

Cabe aclarar que para los japoneses la Restauracion Meiji (1868-1912) significé mucho
mas que la simple adopcién del modelo occidental en su vida nacional. Fue ante todo
una aventura que llevo el pais a cancelar 265 afios de vida feudal y a revisar su pasado
inmediato. A Kyésai le tocd vivir este parteaguas. En 1868, tenia 37 afos. Era un
adulto formado.

Conder vivié toda su vida en Japén donde arrib6 a los 24. Conoci6 a Kydsai a los 29, lo
acompand en el lecho de su muerte cuando tenia 37 y dejé este mundo a los 68. Llegd
al pais con la consigna de construir edificios occidentales para el gobierno. Este afo se
conmemoran los 100 afos de su muerte.

Los dibujos del diario de Kyosai, caracterizados por contener varias escenas, a través
de las cuales se cuenta una pequefia historia, nos permiten conocer mas de ambos
personajes, de lo que los unia y, al mismo tiempo, descubrir la sociedad y la cultura de
ese Japon en transicion.

La lamina que acompafna nuestro texto registra lo sucedido el sabado 7 de febrero de
1885. Como cada semana Kydsai acude a casa de Conder a dar su clase. Es un dia frio.
El discipulo inglés (en rojo) permanece parado frente a una chimenea prendida, en el
acto de contemplar una pintura que sostiene el ayudante de Kydsai (en verde). Anda
muy abrigado. Como siempre, no suelta su pipa. Frente a él, en el suelo, hay varios
cacharros con tintes. Al fondo esta el maestro (en amarillo) deteniendo un papel. A su
lado, una sefiora (en rosa) sirviendo sake y cosas para picar. Sabemos por las
anotaciones que son las 8 de la noche.

El arquitecto esta por mudarse, asi lo dejan ver varias personas que aparecen afanadas
empacando cosas. Los muebles de su casa son occidentales. En muchas imagenes del
diario, se le ve acomodado en una silla mientras sus visitas charlan vestidas en kimono
sentadas en el suelo como se acostumbra en Japdn. En la parte inferior derecha de la
imagen se aprecia la cara de un dragén, una rueda y dos personas. El dragon (en rosa)
representa al conductor del palanquin que ha transportado a Kyosai y a su ayudante. El
maestro siempre usa el mismo conductor. Lo reproduce con cara de dragbn porque su
nombre tiene algo que ver con los dragones. Aparece en muchos fragmentos del diario.
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Asi, gracias a una ilustracién del diario de KyoOsai vemos la irrupcion de la cultura
occidental en el mundo tradicional japonés y la convivencia de los actores de ambas.
Los vemos mezclarse, ensefarse, adaptarse unos a otros. Podemos seguir al maestro
en un dia de su vida y descubrir el Japdn en el que habito.

No sabemos cémo fue que los responsables de occidentalizar el pais en tiempo récord
contrataron para ello a Josiah Conder, un arquitecto practicamente recién graduado de
la universidad. Este enigma lo aclara Terunobu Fujimori en un trabajo publicado en el
catalogo de la exposicidon

Josiah Conder de 1997.

Aqui el resumen: Conder
llega a Yokohama en enero
de 1877 con un espléndido
contrato que lo emplea para
un lapso de 6 afos
(1876-1882). Se le pide
construir edificios
gubernamentales, por un
lado, y formar profesionales,
por el otro. Gracias a una
prorroga de 2 afos, continda
sus labores hasta finales de
1884. Al acabar su contrato
considera volver a Londres,
pero después de un retorno
relampago opta por fijar su
residencia en Tokio. Abre un
despacho y a partir de ahi se
gana la vida construyendo
residencias y casas de
campo para nobles y
burgueses. Sus ingresos le
permiten seguir dedicando
tiempo y dinero a sus
pasatiempos relacionados
todos con las artes. Funda
una familia. Se puede decir
que fue feliz.

o P

Ahora blen’ SI Japon le dio Museo Memorial Kawanabe Kyosai
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todo eso a él ;qué le dio él a Japdbn? Fujimori explica lo siguiente: Conder pudo
convertirse en el padre fundador de la arquitectura occidental en Jap6n gracias a una
circunstancia fortuita. Antes de él, habian llegado al pais dos arquitectos, uno inglés y
otro francés, con la misma consigna. Sin embargo, ninguno de ellos era buen docente
por lo que el ganador del premio Soane de 1876 lleg6b a remplazarlos. La Escuela
Imperial de Ingenieria abrié sus puertas en 1873 y él empezd a ensefiar cuatro anos
después. La primera generacion de arquitectos japoneses se gradud en 1879. Conder
jamas escatimé esfuerzos para formar a sus integrantes. Todo lo que él habia
aprendido en la universidad o en el reconocido despacho de William Burges en seis anos
se lo transmitié. En el corazén de su ensefianza estaba la idea de que lo util no tiene
por qué rivalizar con lo bello y que la tradicidbn no tiene por qué sucumbir ante la
modernizacion.

Cuando acaba su contrato en 1884, Kingo Tatsuno toma su lugar. Es una transicién sin
altibajos porque Tatsuno ha incorporado las ensefianzas de su maestro. Tanto mas que
durante su estancia de estudios en Londres, los mentores de su mentor lo han recibido
con los brazos abiertos.

La prueba mas palpable de que hubo una continuidad entre los planteamientos
estéticos del fundador y sus discipulos es la hoy Estacién de Tokio (producto de la linea
de ferrocarril Shinbashi-Yokohama trazada en 1872) inaugurada el afio de 1914. Sus
hermosos ladrillos rojos son distintivos de la arquitectura promovida por Burges. La
llaman Victorian Gothic y rivaliza con el estilo Clasico el cual relega este tipo de material
a la construccién exclusiva de fabricas. Antes de llegar Conder a Japo6n, era impensable
construir un edificio de la importancia de la Estacion Central con ladrillos. Sin embargo,
por influencia suya, eso pas6 a ser normal.

La lamina que acompafia nuestro texto registra a un arquitecto entregado a su oficio.
En esta escena vemos coémo en un dia nevado de enero muy frio Conder y KyoOsai se
topan en el camino. Ese sabado tenian clase, pero algo urgente le ha surgido al
arquitecto (senalado arriba en rojo). Lo sabemos porque dos hombres jalan su
palanquin. La clase se suspende. Vemos abajo (en rosa) a los tres jinriki-sha
descansando. El dragdn no podia faltar. No es tan dificil reconocerlo, ;verdad?

Como vemos, los modestos fragmentos del diario de Kydsai son importantes.
Transmiten el latido de la época. Su mérito esta en que dan detalles de la vida durante
la Restauracion Meiji que ningun otro libro de historia convencional puede dar.

En el diario de Ky6sai quedaron registrados numerosos eventos que mostraban cémo
cada afo la ciudad de Tokio sufria algin cambio importante. Uno de ellos fue por
ejemplo el traslado en 1884 del hipédromo de Toyama a Ueno. Otro, la visita en 1886
del Circo Chiarini a la capital.
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Los nobles, burécratas, burgueses y diplomaticos extranjeros necesitaban
desesperadamente lugares para interactuar. Ya les habia construido Conder en 1883 el
Rokumeikan para bailar polcas, valses y cuadrillas, pero eso no bastaba. El pais debia
incorporar todas las costumbres europeas y el emperador, como maxima autoridad,
debia impulsar los cambios de mentalidad. Se le veia acudiendo a inaugurar
representaciones que antafio eran consideradas propias del gusto popular como el
Kabuki o el Circo Chiarini.

Museo Memorial Kawanabe Kyosai

Cabe aclarar que antes de la Restauracion Meiji los comerciantes adinerados eran
considerados pueblo. Eran mecenas del arte burgués, pero no interferian en politica ni
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tenian trato preferencial. Habia cuatro estamentos y ellos pertenecian al mas bajo.
Noétese que la opulencia y el estatus social eran cosa aparte.

El padre de Ky6sai no era rico, pero pertenecia a la clase guerrera. Eso le habia
permitido meter a su hijo de 10 afnos a estudiar dibujo en la selecta Escuela Kané. La
idea era formar al muchacho como dibujante aprovechando sus aptitudes
sobresalientes. Estas resultaron ser tan extraordinarias que sus maestros siguieron
llamandolo para restaurar las joyas artisticas del Clan Tokugawa aln después de
haberse alejado por decision propia de esta corriente. Conder que sabia esto, invitoé a
KyOsai a acompanarlo a Nikk6é en 1885.

En el diario de Kydsai siempre se ven palanquines corriendo desaforados de diestra a
siniestra. Sin embargo, sabemos que el viaje a Nikké fue realizado en locomotora de
vapor. En un trabajo publicado en la revista Kyo6sai, No.46, Kazushi Hayashi explica que
maestro y discipulo tomaron este inédito transporte el 1 de agosto porque la ruta
Ueno-Omiya-Utsunomiya habia sido recién inaugurada el 16 de marzo. Tuvieron, eso si,
que atravesar en barca el rio Tonegawa porque el puente estaba todavia a medio
construir. Tardaron una hora mas en llegar de lo que hubieran tardado en 1886. El
trasbordo implicé un desgaste fisico extra. Sobre todo, que en Utsunomiya todavia
tuvieron que tomar otro transporte. Hayashi no sabe si fue palanquin, caballo o
parihuela, pero insiste en que Kyésai debe haber quedado admirado de llegar al
santuario shintoista de Téshé-gi en un solo dia.

La lamina que acompafna nuestro texto registra lo sucedido el 1 de agosto. Hace un
calor tremendo. Conder y Ky6sai han quedado de verse en la estacion de Ueno. Viajaran
juntos a Nikkd donde el clima es mas fresco. El que lleva un bastén es Kyosai (en
amarillo). Su salud no es tan buena. De hecho, morira 4 afos después. Lo vemos arriba
acompafnado de varias personas. No reconocemos a todas. Sin embargo, podemos
tratar de adivinar. Se ve (en azul) un palanquin con una mujer. Y un poco mas arriba (en
rosa) hay algo que parece la cara de un dragén. La mujer del palanquin puede ser una
profesora de baile tradicional o algo asi. El dragbn es a no dudarlo el conductor de
Kyosai. El sefior con cuernos (al lado de Kyosai en verde) tiene cara de demonio. A no
confundir con el dragbén. Aparece en varios otros fragmentos del diario. Se dedica a
enmarcar cuadros. No es que todos los presentes vayan a viajar a Hakone. No. Vienen
expresamente a despedir a Conder porque toma el tren. Abajo, estan él y su maestro
frente a frente. Uno viene con sombrero, vestido al estilo occidental; el otro viene
vestido al estilo tradicional.

Poder contar, como vemos, con los fragmentos del diario de Kyésai es util. Sobre todo,
cuando la informacion visual puede ser contrastada con datos duros como es el caso
aqui. Consciente de ello, la revista Kyosai lleva afios realizando este esfuerzo. Solo falta
difundir.

Larraya
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Luna de Enfrente

por Salva, DR ©
Fotografia digital, 2012
Baluarte de Santiago, Veracruz, Ver y Luna, Lun.



De mirinaques belgas y sombreros

chinos: entre la conquista del espacio publico
y el distanciamiento social

por Diana Ferullo

En épocas de pandemia globalizada por el COVID-19 nuestra vestimenta habitual no
alcanza a protegernos, haciéndose imprescindible el uso de mascaras, barbijos y
guantes quirlrgicos. El estudio de disefio Livable radicado en Bélgica (https://
www.dezeen.com/2020/04/22/livable-well-distance-being-covid-19/) redoblé la
apuesta del distanciamiento social proponiendo como prenda de indumentaria unos
mirifaques de ratan que tienen forma de reloj de arena (imagen 1). Su parte mas
estrecha se asienta sobre los hombros, vallando con su entramado flexible tanto el
rostro como el cuerpo de quien lo usa. Se materializa asi el espacio vital que requiere la
no propagacion del virus. Se deja respirar, se entorpece un poco la visidn, pero se
garantiza que el alejamiento no pueda ser avasallado.

Miriflaque belga disefiado por el estudio Livable 2020
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Con el lema de: “keep your distance”, es decir, “mantén tu distancia”, esta
reactualizacién de la crinolina no es apta para sentarse en el transporte publico sino
sOlo para caminar pocos metros hasta el almacén o la farmacia mas cercanos.
Montando un espectaculo visual de impacto para el resto de los transelntes dadas las
dimensiones del traje, es también unisex y apela de manera audaz a que el género
masculino se recubra con un armazoén histéricamente construido para realzar los
curvilineos cuerpos de las mujeres. Su principal objetivo, sin embargo, no es
transformarse en un producto comercializable de uso cotidiano, sino concienciar acerca
de la necesidad de generar un campo espacial de proteccién visible ante el acecho del
coronavirus.
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Extravagancias de 1834. Peinetones en el paseo. Litografia de César Bacle

Si bien el disefio de la prenda se inspir6 en las cortes europeas victorianas, el mirinaque
nos remite también a los tiempos coloniales y post independentistas latinoamericanos.
Pienso, en particular, en las ineludibles litografias realizadas por César Bacle en 1834
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tituladas Trages y Costumbres de la Ciudad de Buenos Ayres. Al respecto Marcelo
Marino, investigador en Historia y Teoria del Arte, destaca que las representaciones de
las enormes crinolinas y peinetones usados por mujeres (que llegaron a medir casi un
metro de ancho), extendian sus cuerpos a modo simbolico revelando sus conquistas de
circulacién en el espacio publico. Sin embargo, esta mayor visibilidad de las mujeres
fuera de la esfera privada del hogar fue retratada por el artista de manera
caricaturesca. Sus vestidos y peinetones eran tan amplios que, al levantarse una
ventisca, Bacle las dibuj6 sopladas por los cielos portefios cual fragatas en el rio,
mientras que sus maridos intentaban sostenerlas para evitar que las rafagas se las
arrebataran (imagen 2). De esta manera, se ridiculizaba a las mujeres por sus
vestimentas, intentando desalentar lo que era considerado su exorbitante presencia en
las calles de la ciudad.

Nifio en escuela de Hangzhou vistiendo un sombrero inspirado en la dinastia Ming

doscientos afos se replica hoy en el contexto signado por el COVID-19, a través de la
reactualizacion de prendas de vestir de origenes temporales remotos. No sélo se trata
de los mirinaques belgas, sino de otros accesorios como los sombreros chinos de largas
varillas que imitan a los tradicionales “futou” utilizados por la dinastia Ming entre los
siglos XIV y XVII. Los mismos se volvieron de uso obligatorio para los alumnos mas
pequeios de las escuelas en la ciudad de Hangzhou (imagen 3), mostrando con otro
ejemplo como la interaccion en el ambito de lo colectivo intenta lidiar con lo
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excepcional y restringido del contacto fisico requerido, configurandose imagenes casi
tan extravagantes como las trazadas por Bacle. El uso de estas crinolinas y sombreros
reafirman la posibilidad de circulacién y pasaje de la esfera privada al escenario publico
y, al proyectar las dimensiones corporales, apelan a recuperar un ambito individual
seguro en espacios sociales desahuciados globalmente por el distanciamiento forzoso
instaurado por la pandemia.

A
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En torno de los bicentenarios
de la independencia

por Gabriela Paula Lupiafiez

|: La ambigUedad de la nocion de independencia

La conmemoracién de los bicentenarios de las independencias hispanoamericanas
actualizaron el interés por la experiencia pasada de nuestras sociedades. Se
convirtieron asi en una oportunidad de divulgar entre el gran publico el estado del
conocimiento histérico sobre las revoluciones que, guerras de por medio,
desembocaron en independencias en la América de habla hispana.

En las dltimas décadas, una renovada historiografia politica que hizo de las
independencias un objeto de estudio en si mismo, se propuso revisar los supuestos
sobre los que se construyeron los relatos acerca del origen de la nacién. Se
preguntaron acerca de los motivos esgrimidos por los agentes contemporaneos que
derivaron en la emancipacién de la parte americana de la monarquia espafola.

Los historiadores descubrieron que la mecha que encendi6 el proceso revolucionario en
Hispanoamérica fue efecto domin6é de sucesos originados en Europa. Encontraron
también que algunas nociones que interpretamos seguin categorias actuales no tenian
necesariamente el mismo uso entre los contemporaneos y que, incluso, los sentidos en
uso podian superponerse. Un buen ejemplo de lo dicho es el uso ambiguo de la nocion
de “independencia”, nocién clave para las memorias nacionales. Los contemporaneos
de la porcion americana de la monarquia hispana entendieron la palabra “independencia”
de diversos modos segun la coyuntura politica. Asi, entre 1808 y 1810
“independencia” adquiri6 el sentido de mantener la separacion de la dinastia
bonapartista que habia invadido Espafa y usurpado el trono espafol. Mas tarde, en
1810 cuando se creia que la peninsula ibérica (y las autoridades que desde alli
gobernaban en nombre del rey) perdian la guerra contra el invasor francés, en América
se formaron juntas similares a las que se habrian constituido en la peninsula ibérica dos
anos antes. “Independencia”, por ese entonces, remitié al “derecho” de estas juntas de
tomar decisiones conservando los derechos de Fernando VII. En 1810, en América del
Sur esto sucedi6 tanto en los jovenes virreinatos de Nueva Granada y Buenos Aires
asi como las capitanias de Venezuela y Chile aunque luego seguirian  diversos
itinerarios.

En el Virreinato del Rio de la Plata, la ciudad de San Miguel de Tucuman -en la que se
centran mis estudios- siguié un derrotero similar. A medio camino entre las minas de
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Potosi y el puerto de Buenos Aires, se convirtid en septiembre de 1812 en escenario
de la guerra por primera y Unica vez. Una guerra civil que enfrentaba a “fidelistas”
-leales a las autoridades que en América se consideraban autorizadas a gobernar en
nombre del rey ausente- e “insurgentes” —-decididos a sostener la autonomia en la toma
de decisiones sobre asuntos de gobierno-. En este enfrentamiento los americanos
formaban parte de los dos ejércitos que se disputaban la primacia del poder en los
Andes centromeridionales: Lima y Buenos Aires. El desenlace resultd en la victoria de
los tucumanos que habian decidido enfrentar al “ejército del virrey del Perd” o “ejército
de Lima”, segun los documentos contemporaneos. Esto marca un contrapunto con la
denominacién de “realista” -partidario del rey-, que las conmemoraciones actuales
asignan al ejército adversario de aquel integrado por los tucumanos. Ningln
documento de la época en Tucuman hace referencia a la voluntad de “independencia”
en el sentido emancipatorio que recuerda cada 24 de septiembre la “Batalla de
Tucuman”. Incluso mas, las instrucciones que los diputados tucumanos llevaron a la
reunién constituyente y soberana que se hizo en Buenos Aires al afo siguiente,
rechazaron la independencia tal cual la entendemos hoy. Esa Asamblea no pudo lograr
sus cometidos de emancipacion y constitucion, urgida por la guerra y dividida por las
disputas facciosas en su interior. Recién en 1816 se juré la independencia. Decision que
respondié a la urgencia juridica de presentar el enfrentamiento bélico no ya como una
guerra civil sino como una lucha entre naciones diferentes en el escenario internacional.
Ahora si “independencia” remitia a la constitucion de un cuerpo politico emancipado del
monarca espanol.

Lo enunciado sintéticamente viene a complejizar las interpretaciones en torno de ese
pasado conmemorado en las efemérides. Sitla a las acciones y toma de decisiones
contemporaneas a los acontecimientos como producto de circunstancias politicas
complejas antes que de una originaria voluntad de romper lazos con la autoridad que le
habia dado existencia durante tres siglos. En ese sentido, la historiografia que se ocupa
de los discursos politicos auxilia a los historiadores en dos direcciones: advirtiendo
sobre la necesidad de evitar los anacronismos y dando cuenta de la inevitable pluralidad
de voces de las nociones invocadas en relacion al poder.

ll: Repensando el territorio

Estas lineas se proponen recuperar la cuestion de los bicentenarios previamente
referida en este mismo blog con el propésito de llamar la atencién sobre la dimension
espacial. Y es que la transformacion del espacio en el tiempo es una cuestion no
siempre evidente o suficientemente puesta de relieve. Siguiendo el modelo de la
reconquista peninsular, la colonizacion del espacio americano por parte de la monarquia
hispana se ordend a partir de la creacién de ciudades o “pueblos”. Asi durante tres
siglos, los pueblos (en plural) fueron centros naturales de convivencia politica claves
en la conformacion de la monarquia hispana. Estos eran comunidades organizadas en
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su interior de manera jerarquica: reconocian relaciones entre “estados sociales”
(cuerpos) diferentes con derechos propios y diferenciados para cada cuerpo. Como se
puede apreciar su ordenamiento era muy diferente de lo que hoy entendemos por
igualdad individual ante la ley.

Al momento de la crisis monarquica, los pueblos se convirtieron en los grandes
protagonistas. Durante 1808, en la peninsula organizaron espontaneamente los
primeros gobiernos que asumieron la tutela de la soberania real mientras el monarca
estuviera preso. A partir de 1810, en el joven virreinato del Rio de la Plata se
sucedieron gobiernos provisionales en Buenos Aires, capital virreinal. Estos
desconocieron a las autoridades peninsulares y gobernaron en nombre de Fernando VII.
El principio en que se basé la conformacion de estos gobiernos provisionales
rioplatenses sostenia que la soberania habia “retrovertido” en los pueblos. Asi, para
ejercer el gobierno, debieron pedir consentimiento de los pueblos. Simultaneamente,
enviaron ejércitos a distintos puntos de la geografia rioplatense pero no lograron
evitar la fragmentacién del antiguo territorio virreinal. Asi lo demuestran la temprana
separacion de Paraguay, el rechazo montevideano a las autoridad de la junta erigida en
Buenos Aires y la lucha en los pueblos del Alto Perd contra las tropas que respondian al
virrey de Lima (Perq).

Para mediados de 1815, un restaurado Fernando VII rechazé cualquier iniciativa
americana que no fuera la lealtad ciega. Con una experiencia de cinco afios de tomas de
decisiones sin autoridad superior, en el Rio dela Plata la vuelta a la situacion anterior a
1808 -cuando el rey habia sido tomado preso por Napole6n Bonaparte- no era una
opcién.  Sin embargo, la decision de asumir la independencia formal fue compleja y
requirid una vez mas, del concurso de los pueblos. Fueron éstos los que enviaron sus
representantes al congreso que declaré la independencia de un difuso territorio
denominado en el acta de independencia como “Provincias Unidas en América del Sur”
y no Argentina, Bolivia, Paraguay o Uruguay (puesto que no existian). Algunos de los
pueblos que participaron como Charcas (Sucre), Potosi, Cochabamba y Tupiza hoy
forman parte del estado boliviano. Otros pueblos como Santa Fe, Corrientes y Entre
Rios no participaron del congreso que declaré la independencia. En aquellos afios
integraban la Liga de los Pueblos Libres encabezada por José Gervasio Artigas, lider de
la Banda Oriental (hoy Uruguay) y acérrimo enemigo de Buenos Aires. Sin embargo,
alrededor de estos pueblos se conformaron provincias que integran hoy la Argentina.

Efectivamente, fueron los pueblos y no los estados actuales que en Argentina
denominamos provincias los protagonistas de la revolucion y de la guerra,
enfrentamiento éste de alcance continental antes que nacional. Y es que
contrariamente a lo que sostuvo el relato que veia en las independencias la concrecion
inmediata de un estado nacional, éste no existia al momento de las independencias.
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Entre la cruz y el escudo
El Museo Casa Historica de la Independencia

por Maria José Fernandez Pascual

Los museos --sus guiones, asi como la seleccion y disposicion de los objetos que se
exhiben-- constituyen un espacio privilegiado para analizar las disputas por la
interpretacion del pasado. En tal sentido, la polémica que se desat6 en el afio 2016, en
el contexto de los festejos por el bicentenario de la declaracion de la independencia, en
el Museo Casa Historica de la Independencia nos devuelve las pujas y tensiones
asociadas a los usos publicos de la historia, es decir, a las intenciones de diversos
actores por incidir y controlar los imaginarios y memorias colectivas.

El museo se ubica en la ciudad de San Miguel de Tucuman, capital de la nortefa
provincia argentina de Tucuman. Es uno de los monumentos histéricos nacionales mas
emblematicos, ya que alberga el salon en el que se jurdé la independencia de las
Provincias Unidas de Sud América, el 9 de julio de 1816. En 2016, la directora del
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museo descolgd del muro central del salon de la jura un crucifijo de madera, el que
desde 1973 presidia la sala y habia sido donado por una familia de la élite local. En
reemplazo de este objeto religioso se proyect6 la imagen un escudo, simbolo civico por
excelencia. Esta intervencion causdé un profundo malestar en sectores de la iglesia
catodlica y en referentes de la cultura provincial. La polémica no tarddé en tomar estado
publico a través de la prensa local.

La iglesia catdlica, a través del Comité Arquidiocesano del Bicentenario de Ia
Independencia, envié una intimacién a la directora del museo para que, de forma
inmediata, restituya el crucifijo. Argumentaron que “quitar la cruz y proyectar un
escudo” es “una afrenta a la tradicion cristiana de nuestro pueblo, una provocacién
innecesaria a la grey identificada con la fe cristiana (que es anterior a la Patria) y la
negacién de la historia misma”.

En respuesta, la directora del museo explico que su decisibn se fundamentaba en
investigaciones de historiadores profesionales, quienes sefalaban que “los diputados
que participaron del Congreso colocaron simbolos civicos en lugar de religiosos”.
Asimismo, afirmé que no existia documentaciéon que avale la pertenencia y uso de esa
cruz en la asamblea de 1816.

La controversia publica continuaba y para atemperarla, la directora decidié colocar
sobre la mesa del salén de jura un pequefno crucifijo. Pero esta accion generé nuevas
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disputas. El vicario episcopal asistente del obispo manifesté que “la Iglesia catdlica
acompand el nacer de esta patria desde antes de sus inicios; su fe constituye un
elemento fundamental de verdad y le da sentido, contenido y significado a muchos de
sus valores esenciales como nacion”. Frente a esta situacion, en 2017, la directora
restituy6 el crucifijo al muro central de la sala.

Esta polémica resulta significativa para pensar en los usos politicos del pasado, la forma
en que distintos actores se valen de la historia (en este caso a través de los objetos
exhibidos en un museo) para promover imaginarios sociales, para controlar o imponer
memorias colectivas cuya alteracion o resignificacion tienen una clara incidencia en el
presente. Asi, las disputas asociadas al frustrado reemplazo del crucifijo por un escudo
sintetizan la vigencia y agencia de la Iglesia catélica para controlar una lectura o
representacion del pasado, su capacidad para movilizar a distintos actores a favor de su
causa y la disputa que ese uso del pasado promovib con los historiadores profesionales.
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El pais invisible
A 50 anos de “Tirinea”

por Maria José Daona

Tirinea, del escritor boliviano JesUs Urzagasti, es el comienzo de un viaje; la
construccion de un camino, el inicio de una obra profusa donde el autor se imagina un
pais. Entre el 23 de febrero y el 12 de junio de 1967 Urzagasti escribe esta novela y
dos anos después, con la ayuda de H. A. Murena la publica en la editorial Sudamericana
de Buenos Aires. El texto se abre con la imagen de un poblado lejano, dejado atras, al
que siempre se quiere volver: “Tirinea es una llanura solitaria, con arboles fogosos y
calidas arenas expulsadas del fondo azul de la tierra”. La imagen del fondo azul de la
tierra inaugura una escritura que busca desentrafar realidades ocultas e invisibles;
historias y voces que quedaron enterradas en las profundidades del suelo.

La novela cuenta la historia de dos personajes, El Viejo y Fielkho, y las relaciones que se
suceden entre ellos. Ambos conforman un mismo sujeto que habitan tiempos y
espacios diferentes. El primero se define como “lo que le ha sucedido, lo que le sucede
y lo que le sucedera a Fielkho”. Es el Unico sobreviviente de Tirinea y, por lo tanto, sélo
él puede dar cuenta de su existencia. Fielkho narra su travesia desde un pueblo lejano
hacia la gran ciudad donde realizara sus estudios universitarios. Los roles y
caracteristicas de ambos estan definidos desde el comienzo y, a medida que avanza la
escritura, se difuminan y llegan a invertirse.

Se construye la imagen de un caminante desterrado que sucumbe a la escision de las
voces narradoras como resultado de un “estar fuera de lugar”; esas voces se ubican en
un punto intersticial: entre el campo que pervive en el recuerdo y la ciudad del
presente, sumidas en el terror y en el silencio impuesto. Tirinea se propone narrar la
experiencia, contar los diversos sucesos de una “vida vivida”. Esta acciéon queda en
boca de El Viejo quien se encuentra en una etapa intermedia entre la vida y la muerte.
El permanece encerrado en una habitacién; su cuerpo deteriorado, despide un
desagradable olor y es su longevidad lo que le da autoridad a su relato. La memoria de
la “vida vivida” es el material que transmite y comunica este narrador. En ella se
guardan las imagenes del mundo y permite la constatacién de la existencia.

La oralidad es el soporte de esta escritura, pero no tiene que ver con la imitacion del
lenguaje de la comunicacion hablada sino mas bien con la relacion entre el narrador y
una comunidad. La comunicacién de la experiencia, propia y ajena, configura un espacio
donde se anula la individualidad en pos de un nosotros. En las novelas de Urzagasti se
incorporan historias y personajes para constituir una comunidad en donde el dialogo es
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posible. Tirinea como inicio de un trayecto escriturario abre un espacio a contrapelo de
la nocién occidental de novela. La accién como sustento de la narrativa y la centralidad
de un héroe que sostiene esas acciones aparecen quebradas, anuladas y desplazadas
por voces y sujetos que entretejen una historia multiple y sin fin.

Hace 50 afios comenz6 este viaje escriturario. Después vinieron mas novelas,
poemarios y una gran diversidad de textos. Tirinea inaugura este camino; construye un
lenguaje que se extendera y abrira nuevas posibilidades de mirar el mundo y, con ello,
nuevas posibilidades de escritura. Es el primer paso en la creacion de los territorios
invisibles que caracterizan la narrativa urzagastiana; esos que no fueron protagonistas
de la historia; espacios anulados por la vision mestizo-criolla y centrista que generé
fisuras, huecos y roturas y que dejaron de lado los caminos entrelazados que
posibilitarian crear un lugar incluyente y mdaltiple.

. [Alarraya
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En busca del causante de la fiebre
amarilla. Yucatan, 1911-1919

por Carlos Alcala Ferraez

Durante la segunda mitad del siglo XIX y a partir de los hallazgos de Luis Pasteur,
médicos de diversas instituciones se dirigieron a diversas partes del mundo para
identificar microbios (bacterias, hongos y parasitos) causantes de enfermedades
infecciosas. Yucatan se convirtié en un laboratorio para la basqueda del causante del
“vomito prieto”, como también se le conocia a la fiebre amarilla, padecimiento que se
transmite por un mosquito y se caracteriza por fiebre, dolores de cabeza, nauseas,
vomitos e ictericia, es decir, pigmentacién amarilla en la piel y que producia la muerte
en la mitad de las personas que la adquirian. Actualmente sabemos que no existe
tratamiento curativo y la Unica medida preventiva eficaz es la vacuna. Entre 1878 y
1924, la fiebre amarilla fue una enfermedad que afectaba la region del Alto Caribe, asi
como algunas entidades del Pacifico mexicano. Yucatan era considerada un foco
epidémico y por lo tanto, el mal fue considerado un problema de salud publica.

En 1911 se presentd un episodio de fiebre amarilla en Yucatan y el médico danés
Harald Seidelin, de la Escuela de Enfermedades Tropicales de Liverpool, visit6 la entidad
para realizar trabajos de investigacion con la finalidad de sefialar que un parasito, el
Paraplasma flavigenum, era el responsable de producir el mal. Del examen microscopico
gue se realizé a 16 muestras de personas con la afeccion, 15 reportaron la presencia
de este microbio. Sin embargo, los postulados de estos hallazgos fueron cuestionados
por médicos cubanos como Aristides Agramonte, quien menciond inconsistencias en
esos trabajos y que este agente infeccioso podia observarse en otras enfermedades
como la uncinariasis y la tuberculosis.

Al mismo tiempo, la Fundacion Rockefeller realizaba campafas en diversos paises de
América Latina y otros continentes para la erradicacién de este padecimiento y la
busqueda de un microbio causante también formaba parte de la agenda. En el mes de
diciembre de 1919, Hideyo Noguchi, investigador japonés de esta institucion arrib6 a
tierras yucatecas para demostrar que el agente etiolégico de la fiebre amarilla era el
mismo que habia observado en Ecuador, |la Leptospira icteroides y elaborar una vacuna.
Para la realizacion de las investigaciones se tomaron muestras de sangre de personas
fallecidas por la epidemia y se realizaron experimentos con conejillos de indias para
demostrar la presencia de la bacteria. Sin embargo, a pesar de los resultados
alentadores de estos estudios, la vacuna no se aplicd en la cantidad deseada debido a
la escasez de ingredientes del suero, asi como la falta de comunicacion vy
entrenamiento de los equipos locales de vacunacién.
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En 1924, los resultados de las investigaciones que se realizaron en Colombia generaron
dudas sobre los hallazgos de Noguchi, lo cual se confirmd por los trabajos de la
Fundacion Rockefeller en el continente africano y en el marco de la Conferencia de El
Cairo, que se llevd a cabo en 1928, se reporté que un virus era la verdadera causa de
esta enfermedad y en 1937, el médico Max Theiler, desarroll6é la vacuna que se utiliza
para la prevencién de este padecimiento. Esto demuestra la idea de que la busqueda
del causante de la fiebre amarilla y de una vacuna para hacerle frente fue lenta y
erratica, pero esto formaba parte del desarrollo cientifico y la blusqueda de soluciones
para disminuir las cifras de mortalidad de las enfermedades infecciosas, tal como
sucede actualmente.
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“Aguja de Montgofre”, Latitud 40°

por Nuria Roman, DR ©

Madera de mar y hierro, 2012- 2020
Menorca , Espana
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100 preguntas y respuestas
para comprender el conflicto colombiano

“Vivir no es otra cosa que arder en preguntas...

(proyecto escrito y radial)

por Mauricio A. Montoya Vasquez

(coordinador del proyecto)

7 Antonin Artaud

100 preguntas y respuestas para comprender el conflicto colombiano, en su versién
escrita (publicada en 2017), naci6 como fruto de numerosos dialogos con colegas y

100z

ToMO Il

PREGUNTAS Y RESPUESTAS
PARA CONPRENDER
EL CONFLICTD COLOMBIAND

ToM01

Waeriew & Bastogs - Jbe £ babeds - Lasty 5. femace
Jean B Sarves - Cason A Conmr

Carlos A, Gomer - Wikkmer A, Zuleta - Joan |, Restrops.

Prtagx Momy haw
Mestrycesex facat Bhes

MIERCOLES A LAS 8:00PM Y LOS

DOMINGOS A LAS 3:00PM POR

UNRADIO 100.4FM (MEDELLIN)

98.5FM (BOGOTA) Y POR TUNEIN
UNRADIO

100 preguntas y respuestas para
comprender el conflicto colombiano

ESCUCHANDS TODOS LOS

-

Maerido & Montopa - Joha . Arboleds - Ledy K. Volencla - Juon M. Sarramn %

amigos.

Esta idea fue moldeandose
gracias a las diferentes inquietudes que
surgian en relacion con el tema, pero,
especialmente, debido a wuna
preocupacion pedagdgica de como
acercar a muchas personas al
conocimiento de una tematica tan
compleja y coyuntural como la del
conflicto armado colombiano.

Es claro que existe una gran variedad
de literatura especializada sobre el
conflicto armado, pero muchos de esos
referentes son desconocidos, poco
leidos y solo trabajados por estudiosos
del tema, ya que suelen utilizar
lenguajes técnicos. Estas conclusiones
fueron producto de decenas de
encuestas y conversaciones con
estudiantes y ciudadanos, quienes en
un alto porcentaje afirmaron no
conocer ni haber leido ninguno de los
textos referidos como basico para la
comprensiéon del conflicto armado.

Tal diagnéstico cuestion6 a un grupo
de profesores y estudiantes que
decidieron comenzar a pensar una

28 de 43



estrategia para que las personas pudieran conocer y comprender asuntos relacionados
con un conflicto con el que conviven desde tiempo atras, pero del que poco conocen
estructuralmente.

Fue asi que, tras semanas de reflexion, surgié la idea de redactar un texto sobre el
conflicto armado colombiano, pero con la metodologia de preguntas y respuestas; una
forma que, sin perder la rigurosidad académica, permitiera facilitar el acercamiento de
cualquier persona al tema.

Ya en relacion con las cuestiones trabajadas aqui, es importante decir que las
preguntas fueron pensadas en un relativo orden cronolégico (1948-2016),
indispensable para comprender la sucesiéon de los hechos, pero esto que no quiere decir
que un lector inquieto no pueda saltar de pregunta a pregunta con cierta
independencia.

Entre las preguntas que se responden en este trabajo pueden encontrarse: ;Qué se
entiende por el Illamado
periodo de la violencia
colombiana? ;A qué se
denominé guerrillas liberales?
¢Quiénes eran los Chulavitas y
los Pajaros? ;Cual ha sido el
papel del tema agrario en el
marco del conflicto? ;Cual ha
sido el papel de la Iglesia en el
marco del conflicto nacional?
:Qué son los llamados “falsos
positivos”? ;Cual ha sido el
papel de la poblacion civil
frente al conflicto? ;Qué es el
Delito Politico? ;Qué fue Ia
“Comision Historica del ' | =3 X .

Conflicto y sus Victimas”? o o _Q:“""?“‘W""
;Cudles fueron las principales A s
conclusiones de los dialogos
de paz de La Habana (2016)?

Ademas, este proyecto tuvo

una estrategia de reinvencién en conjunto con la emisora de la Universidad Nacional, al
promover, a partir del afio 2018, un programa radial que lleva el mismo nombre del libro
y en el qgue no solamente se desarrollan las tematicas planteadas alli, sino que también
se amplian los horizontes de compresién al poder escuchar la voz de personas expertas
y de testigos directos de acontecimientos que han marcado nuestra historia https://
www.youtube.com/channel/UCTcWTnjMISPtvhlal 17LvL w.
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Finalmente, es claro que el conflicto armado colombiano posee mudltiples lecturas y
arrastra pasiones. Por esta razén, una de las reglas de este trabajo ha sido sustentar
todas las afirmaciones, deducciones e interpretaciones que se hacen a lo largo del
texto y también del programa radial. Asimismo, tampoco se busca responder a la
pregunta de qué esta bien o qué esta mal, quién tiene razén o quién no la tiene, pues
aspiramos a que nuestros lectores encuentren un espacio imparcial, del que puedan
sacar sus propias conclusiones.
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Entre pelotas, soldaditos y munecas
Los juguetes infantiles a principios del siglo XX
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por Daniela Lechuga Herrero

En el siglo xx la infancia adquirié6 una
gran visibilidad en las discusiones
puUblicas. Después de la primera y
segunda guerra mundial, la importancia
de la proteccién a los nifios crecié en
todo el occidente. En México también
se procuraron cuidados nuevos vy
especializados para los menores
después de la revolucion. Autoridades,
médicos, periodistas y otros actores
sociales buscaban que la nifiez en el
pais se desarrollara de manera
saludable. Este interés se articuld
desde distintos ambitos, algunos de
los mas relevantes fueron el consumo
y la recreacion.

A pesar de que en los afos cincuenta y
sesenta se puede ubicar de manera
mas contundente la presencia de nifios
consumidores, desde la década de los
veinte y treinta se procuré que los
infantes fueran parte de la dinamica
comercial del pais. El que los nifos
tuvieran posibilidad de ser nifios, valga
la redundancia, implicaba que se
comportaran de cierta forma y que
compraran articulos especificos. Por
ello, los periédicos mas importantes de
la capital comenzaron a tener cada dia

mas anuncios que vendian juguetes infantiles y que focalizaban sus mensajes en este

grupo.

Los habia para niflos y niflas y de diferentes precios. Asi, en las paginas de los
periddicos, se anunciaba la venta de mufecas, aeroplanos, ferrocarriles, ositos de
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peluche, carritos, pistolas y pelotas de hule. Evidentemente, a partir de los juguetes se
procuraban ciertos comportamientos de los menores. En el caso de las nifias, estos
articulos estaban encaminados a que aprendieran los roles que tendrian que cumplir en
la vida adulta, por ello, algunos de los mas gustados eran las planchas eléctricas, las
maquinas de coser, las estufas y las vajillas.

Asimismo, diferentes
corrientes pedagdgicas con
influencia mundial, como la
propuesta de John Dewey,
procuraban el juego como
actividad primordial de los
nifos ya que estaban dotados
de instintos de movimiento que
habia que encauzar. Por ello,
los padres buscaban juguetes
gue los nifios pudieran
construir. En los suplementos
dominicales algunos medios
impresos publicaban soldaditos
0 mufecas de tela para armar
en casa, como “Cuquita”, que
podia tener dos atuendos.
Evidentemente, ademas de
este tipo de juguetes, las tiras
cébmicas comenzaron a ser
cada vez mas frecuentes en
estas ediciones, como el caso
de “El chato y sus andanzas” o
“Chiquilladas” en el periédico
La Prensa.

A inicios del siglo xx, se
buscaba que los nifios fueran
vigorosos y sanos para
incorporarse al desarrollo del
pais. Por tanto, juguetes como
las Dbicicletas y los patines
fueron parte de la dinamica
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que, junto con los deportes escolares, estaba encaminada a promocionar un tipo de
recreacion benéfico para la nifiez. En los periédicos, aparecian anuncios que resaltaban
las cualidades de este tipo de articulos, pues con ellos los menores se ejercitarian.
Inclusive, algunas personas cuentan que en aquella época con su ahorro escolar se
podian comprar unos patines para hacer trayectos tan largos como de la colonia Roma
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a Coyoacan. La ciudad era muy diferente, no todo estaba pavimentado y las vialidades
no eran las mismas. Es mas, habia rios, campos y milpas por todos lados. Asi que se
pueden imaginar la aventura que era eso.

Como se puede ver, todo este proceso permite visualizar que en esta época se
construyeron nuevos modelos infantiles que estaban permeados por la dinamica del
creciente consumo que sera mas importante en décadas posteriores. En este periodo,
muchas acciones, como la construccion de tiendas departamentales, jugueterias y
articulos, explican la importancia que fueron adquiriendo los niflos como compradores
potenciales.
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Bouquet
por Maria Araoz, DR ©

Técnica mixta - Papel calado y textil sobre trama sintética. Abril de 2020
Tucuman, Argentina
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Oculto en la gruesa pared colonial

El archivo parroquial de Santiago
en Monclova, Coahuila

por Carlos Manuel Valdés

Hace afos el templo parroquial de Monclova debi6 ser restaurado porque aparecieron
fisuras en la boveda central. El proceso tom6 su tiempo. Al terminar el trabajo se
continudé con aspectos secundarios: reparacion de mobiliario, pintura de paredes. El
albanil que raspaba el viejo muro sintidé, en un punto, que sonaba hueco: la barra se
hundié. Empotrado en la pared estaba el archivo parroquial que se creia inexistente.

La ciudad minera de Monclova tuvo una primera fundacién en 1577, que fracaso. Se
refund6 en 1676 y desde ese afio fue capital de la Provincia de la Nueva Extremadura:
en su inicio hubo una misién franciscana y un pueblo de indios, luego la parroquia.
Debido a la lejania con la sede del obispo (mil kilbmetros) se le nombré Vicaria Foranea,
lo que explica que existan documentos de al menos 23 otras parroquias (incluyendo
unas de Nuevo Leo6n y Texas), asi como datos de ranchos y haciendas. Los censos y
padrones son del mayor interés debido a las naciones indias, los africanos, los
europeos y sus mezclas. Hay datos que aclaran temas disimiles: aspectos climaticos
(lluvias, sequias, heladas, granizadas); enfermedades (desde epidemias hasta simples
calenturas); ataques de indios; problemas de los sacerdotes; extranjeros que vivian en
la regién; organizacion econémica de cofradias; litigios con gobernantes liberales en el
siglo XIX.

Un patronato civil lo resguardé y encargd a Mayela Sakanassi, mexicana que habia
tenido una experiencia en otro archivo, hiciera un recuento. Ella elaboré una guia que ha
sido util para el resguardo del acervo. Se obstaculizé durante afios la consulta a pesar
de fuertes presiones de genealogistas e historiadores. Yo mismo intenté consultarlo y
se me negd el acceso. Llevé una carta del sefior obispo y el parroco dijo que aquél
mandaba en la dibécesis, pero él en su parroquia. Al ser designado parroco el joven
presbitero Eduardo Neri presenté un proyecto de digitalizacién y catalogacién que
apoy6 de inmediato.

Lo propuse a la Escuela de Historia de la Universidad Auténoma de Coahuila bajo los
rubros: investigacion, promocion y servicio social. Inicié la primera visita en 2014 con
dos alumnos que harian su servicio social (cada uno debe entregar 480 horas). La
Escuela se situa en Saltillo, 200 kilometros al sur, y fue dificil enfrentar el problema
econdmico. Traslados y alimentos no son muy gravosos, pero pagar dos habitaciones
de hotel por dia era inabordable. Logramos el apoyo de un empresario de Saltillo,
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descuentos en un hotel y ayudas de personas de Monclova y Nadadores. Usé el apoyo
que recibo del Sistema Nacional de Investigadores, que para eso lo da.

Conseguimos camaras fotograficas y los alumnos, con la practica, llegaron a tomar
ochocientas fotografias por jornada mientras yo elaboraba fichas en una mesa
mindscula. Tenemos sesenta y cinco mil imagenes de buena calidad (incluyendo marcas
de agua); faltan bastantes cajas. La documentacion va de 1676 a 1920, para lo
encontrado en la pared, pero existen miles de manuscritos posteriores, hasta nuestros
dias.

;Por qué catalogar un archivo que contaba con una guia? Respondo con un ejemplo: en
la Guia aparece “Caja 1, expediente 48, correspondencia”. Una sola palabra designa lo
que hay: cartas, jpero son 238! En nuestro Catalogo hay una ficha por cada carta con
el remitente, lugar de envio, destinatario, fechas, temas y aln un breve comentario o
una cita textual, si los amerita.

Con miles de fichas elaboradas dimos el paso a la difusién del acervo: la impresion de
catalogos para dar a conocer cada expediente en sus minucias. Con ayuda de algunas
instituciones hemos editado cuatro tomos. Otros estan en espera. Hicimos tirajes de
300 ejemplares porque nos preguntabamos si alguien podria interesarse en un catalogo
parroquial. Nos equivocamos: casi estan agotados.

No cambiamos la organizacién porque ya habia citas de documentos con los datos de
la Guia. Adoptamos sus numeros de caja, expediente y tema general, pero hicimos lo
antes dicho: catalogar. Cada tomo tiene indice onomastico, toponimico y étnico.
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Investigar con lo que miramos y

escuchamos
La semilla de un laboratorio

por Lourdes Roca

Lo que entra por nuestros sentidos es una parte fundamental de lo que conocemos, y
dos de estos sentidos mas usados al percibir nuestro entorno son la vista y el oido. Las
expresiones que el ser humano ha emitido haciendo uso de lo visual y lo sonoro se
remontan a los primeros tiempos de la humanidad, pero a partir de la mecanizacion de
los registros sonoros y visuales, tenemos una produccion audiovisual como nunca antes
imaginable y una tendencia generalizada por atesorar imagenes de multiples procesos.

Los equipos técnicos que permitieron registrar en alguin tipo de soporte sonidos e
imagenes se remontan al siglo XIX y se concatenan unos con otros, como un largo
muestrario del ingenio humano para disefar artefactos de lo mas curiosos. La camara
fotografica y después el cinematégrafo fueron dos de esos inventos que revolucionaron
una parte importante de la expresion, al permitir el registro, la coleccion y la circulacion
cada vez mas amplia de imagenes, y después de imagenes con sonidos.

Imaginemos por un momento una pelicula casera silente de una familia que paseaba por
los rumbos de la Ciudad de los Deportes en la ciudad de México, cuando a mediados del
siglo XX se estaba construyendo el Estadio Azul: momentos fugaces de la vida
cotidiana familiar frente al estadio, donde habia un trenecito para los nifios, pero
también otros segundos jugando en el conocido Parque Hundido, no tan lejos de ahi. En
el transcurso de esas tomas, de repente, rematan unos cuadros filmicos de la antigua
ladrillera que habia al fondo de lo que después seria el Parque Hundido.

Y por otro lado pensemos por ejemplo un estudio histérico en curso sobre Mixcoac,
como el que veniamos realizando a inicios de los afios noventa en el Instituto Mora.
;Como podrian cruzar sus caminos aquellos documentos generados por un padre
aficionado a la camara de cine en un paseo dominical por Mixcoac, con la bUsqueda de
fuentes para la investigacidon sobre el Mixcoac del siglo XX? Las metodologias de
estudio juegan un papel clave en aquello que puede o no revelarse en una ruta trazada
para investigar y aquello que finalmente hara posible el conocimiento sobre unos u
otros aspectos de un proceso de estudio. Y en este caso la entrevista a profundidad
fue la llave: explicitar el interés por encontrarlas hizo posible que aparecieran.
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No todo sobrevive al paso del tiempo ni es resguardado debidamente, eso seria
imposible. Pero de todo aquello que podemos localizar para estudiar un proceso social,
seguido las imagenes no se consideran, o aparecen solamente para adornar los
resultados. Coémo incorporarlas como fuentes de investigacion fue la ruta que se trazo
el Laboratorio Audiovisual de Investigacion Social (LAIS) del Instituto Mora, cuya
trayectoria previa en produccion de documentales sembré las bases para impulsar este
recorrido metodoldgico que se propuso hace casi veinte afos. Aquel hallazgo de estas
latas filmicas fue uno entre otros que fundaron las primeras inquietudes sobre la
necesidad de un espacio como el Laboratorio.

/ i il /

Fotograma de registro filmico familiar. Familia Altamirano, 1946. Tomado del documental:
Roca, Lourdes, Un Pueblo en la Memoria, 1994

Al LAIS lo caracteriza el trabajo multidisciplinario y los proyectos de investigacion
interdisciplinaria con énfasis en los documentos fotograficos y audiovisuales como
fuentes de investigacion. Entre sus tareas cotidianas se preocupa por organizar y
documentar grupos de imagenes y materiales audiovisuales, en el marco de
investigaciones diversas, dedicando su mayor esfuerzo a las tareas archivisticas y
docentes para formar cuadros en este campo de investigacion, y difundir resultados de
investigaciones a la vez de forma audiovisual a publicos amplios.
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Es asi que, entre sus integrantes y colaboradores hemos abordado temas como las
transformaciones, usos y apropiaciones de diversos espacios urbanos; las relaciones
entre la salud de la infancia y la exposicion a la television comercial; la etnografia de
vida de un jefe de estacion de ferrocarriles; una historia de la danza moderna en
México, de la Radio Venceremos en El Salvador, de los noticieros cinematograficos
mexicanos, de los inicios de la formacién cinematografica universitaria en el pais, entre
otros.

Para conocer mas sobre el LAIS puede consultarse: http://lais.mora.edu.mx
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| os ninos vacuniferos

por Beatriz Alcubierre Moya

A principios del pasado mes de marzo, cuando la propagacion del COVID-19 por Espaina
habia cobrado ya caracter de emergencia nacional, el Ministerio de Defensa condujo un
despliegue militar por todo el pais, a fin de aminorar el contagio a través de acciones de
apoyo a la autoridad civil. EIl nombre que se ha dado a esta maniobra, “Operacion
Balmis”, rinde homenaje a la travesia global iniciada por el médico alicantino Francisco
Xavier Balmis a principios del siglo XIX, conocida como la “Expedicion Filantrépica de la
Vacuna”.

La expedicién zarp6 del puerto de la Corufa, por 6rdenes de Carlos IV, a fines de 1803.
Tres anos después habia dado literalmente la vuelta al mundo y retornaba triunfante a
la Peninsula Ibérica, habiendo conseguido propagar la vacuna por todos los dominios
espafnoles. Aunque los resultados no fueron inmediatos, esta gesta constituyd una de
las acciones mas decisivas de la monarquia borbonica para prevenir la viruela, que habia
mermado a la poblaciéon de forma alarmante.

Aunque la anécdota de la Real Expedicion de la Vacuna es bien conocida, lo es menos el
método que Balmis eligié para transportar el virus vacuno a través del océano. Tanto en
su viaje trasatlantico de Galicia a Puerto Rico, como en el traslado de Acapulco a Manila,
a bordo de la Nao de China, la comitiva médica se hizo acompafar por un grupo
itinerante de niflos pequefos (de entre 4 y 10 afios), en su mayoria huérfanos, que
fungieron como portadores del virus en las distintas etapas del viaje. A través de ellos,
se conforméd una cadena humana, en la que cada ocho dias se transferia el virus de uno
a otro, mediante el procedimiento “brazo a brazo”.

Los 22 niflos que iniciaron la expedicion provenian en su mayor parte de la Casa de
Nifios Expdsitos de la Corufia. Al arribar a cada nuevo destino, el equipo de Balmis se
daba a la tarea de conseguir nuevos nifios para dar continuidad a la cadena humana. Sin
embargo, no siempre se consiguieron huérfanos para transportar el preciado fluido, por
lo que se tuvo que pagar a familias pobres para que entregaran a sus pequefios a la
expediciéon. En otras etapas del viaje, especificamente en las Antillas, también hubo que
echar mano de algunos esclavos jévenes (que Balmis compr6 para tal efecto). Otras
veces se obligb a las madres indigenas a “prestar” a sus hijos para conducir la vacuna
hasta pueblos cercanos.

Desde la invencion de la vacuna, los nifios desempenaron un papel importante como
sujetos de experimentacion y como agentes para la prevencién. Este uso se vinculé con
la nocion de infancia propia de la llustracion: si la mente del nifio era vista como una
“tabla rasa”, exenta de cualquier inclinacién al vicio, asi también su cuerpo joven y
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limpio representaba el contenedor ideal del suero inmunizante. Aunque esta idea
destacaba la supuesta inocencia y pureza de todos los nifos por igual, es de notar el
tratamiento diferenciado que recibieron los colectivos infantiles en la practica. Puede
decirse que no existia (ni existe hoy tampoco) una sola infancia, sino tantas como las
desigualdades econdmicas, sociales y étnicas determinaban. Asi, mientras los nifios
pertenecientes a las familias de clase alta gozaban del afecto, la educacién y los
cuidados de la “infancia ideal”, los huérfanos, indios, esclavos y pobres quedaban a
disposicién de la autoridad que los empleaba de distintas formas en favor del “bien
comun”.

Los niflos vacuniferos son, hoy en dia, reconocidos como “héroes” (al igual que el
propio Balmis), sin embargo, hay que entender que su supuesta hazafa no fue un acto
voluntario, sino que constituyd mas bien una forma de trata. La voz infantil,
sistematicamente silenciada a lo largo de la historia, se deja escuchar tenuemente,
como una forma de resistencia, a través de las fuentes de época. Es urgente
escucharla.
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Lineamientos
y envios de propuestas

Colaboraciones escritas
- Textos con una extension de entre 3500 y 3800 caracteres, maximo (con todo y espacios)
- Formato word (no se aceptaran pdf u otros formatos)
- Lenguaje accesible, no especializado
- Sin aparato critico. (salvo casos de excepcion que lo requieran)
- Se pueden anexar hasta dos soportes visuales: imagenes, graficas, etc., (en formato jpg) que
deben ser libres de derecho y estar acompafnados de los créditos correspondientes. Es necesario
enviar el material visual en archivos independientes (no insertos en Word)
- Que sean textos inéditos. Excepcionalmente se aceptaran extractos de articulos mas amplios,
pero sera necesario incluir la referencia de la publicacion original.
- Sugerir seccién del menu y categoria donde inscribir el texto (aunque su inclusién final la
determinaran los editores)
- Encabezado con lo siguientes datos en el orden sefalado:
a. Titulo de la colaboracion encabezando el texto (e 50 caracteres como maximo)
b. Nombre del /de la autor/a
c. Institucién de procedencia (si la tiene) o estudios en curso e institucién de los mismos
d. Correo electrénico del/de la autor/a
e. Otras redes sociales (twitter o facebook. Opcional)

Colaboraciones visuales
Esta seccion esta dirigida a creadoras y creadores que se dediquen a las artes visuales.
- Obra en archivo en formato de imagen (jpg, png o tiff) con marca de agua que contenga la
leyenda de DR ©
- Ficha técnica (archivo en formato word) que contenga (1) Titulo de la obra, (2) Nombre del
autor/a, (3) Técnica y soporte, (4) Fecha y (5) Lugar. Favor de descargar el formato adjunto y
enviarlo con la obra.

Procedimiento:
Todas las propuestas seran evaluadas vy, una vez aprobadas, se publicaran en el blog.

Direccién de envio de propuestas:
atarraya3@gmail.com



Pagina de Atarraya: https://atarrayahistoria.com/
Blog: https://blogatarraya.com/

Facebook: https://www.facebook.com/AtarrayaHPySlI
Twiter: https://twitter.com/atarrayahpysi

Instragam: https://www.instagram.com/blogatarraya.nuestrashistorias/?hl=es-la
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